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Alkulause Organum-seura ry.:n toimittamaan nakoispainokseen

Miki tahansa yleiseen kattavuuteen tahtdava kirjoitus uruista sisaltda ainakin kaksi haastavaa
tekijaa: aihe on laaja ja monenlaisia yksityiskohtia 16ytyy runsaasti. Nama ovat oletettavasti
olleet taustalla my6s Martti Tulenheimon ja Oskar Merikannon alkulauseiden pohdintoihin
kirjan synnyttimisen vaiheista. Tulenheimo suomalaisen urkujenrakennussuvun perintei-
den jatkajana ja Merikanto Suomen urkureiden koulutuksen kehittdjana saivat kuitenkin sen
verran kannustusta ympariltain ja ehka innoitusta toisiltaan, ettd kokosivat kirjan uruista,
niiden rakenteesta ja huoltamisesta seki urkujen kidytosta. Se on suunnattu ensisijaisesti
koulutuskayttéon unohtamatta kuitenkaan valmistuneita ammattilaisia, koska toivotaan,
ettd hekin timin “avulla padsevat ainakin oikealle tolalle ja voivat sen avulla mahdollisia
kykyjaan ja lahjojaan kehittda”. Kirja on vuosikymmenet ollut saatavilla vain satunnaisesti
antikvariaateista seki tietenkin joistakin kirjastoista lainaksi.

Vuonna 1916 julkaistu kirja on paitsi erinomainen ajankuva suomalaisesta urkukulttuurista
my6s himmaistyttavan patevi opus uruista ja urkujen kdytosta. Sitd on helppo tutkia taker-
tumatta yksityiskohtiin, nikemyksiin ja viela kehittyvaan terminologiaan, kun pitda mielessa
ajankohdan ja maailman, jossa urkuasiat on pantu kansien valiin. Erityisen huomion ansait-
sevat molempien kirjoittajien tekstista esiin nousevat periaatteet: tietdfikseen tai osatakseen
jonkin osa-alueen uruista on urkurin tiedettava ja hallittava soittimensa laajemmin. Ennen
kuin Tulenheimo kirjoittaa urkujen hoitamisesta, hdan kay lapi lyhyesti koko urkujen histo-
rian ja kattavasti urkujen koneistorakenteet seki perusteellisesti 4nen ja erityisesti urkujen
aanen syntymiseen liittyvit asiat. Merikanto painottaa myos koko soittimen tuntemista niin
aanikertojen, apulaitteiden kuin muiden ominaisuuksien osalta ennen kuin yksittaisen kap-
paleen soittamista kannattaa aloittaa.

Tulenheimo on Kkirjoittanut kolmeen paajaksoon jakautuvan kirjan urkujen tekniikkaan
keskittyvan ensimmaisen seka ddneen ja urkujen hoitoon liittyvan toisen osan. Niita edel-
taa lyhyt urkuhistoria aina vesiuruista suomalaisen urkujenrakennuksen syntymiseen asti.
Kolmannessa osassa Merikanto kiy lapi urkujen rekisterdintiin liittyvia kysymyksia ja antaa
my0s vinkkeja mm. pianotekstuurin sovittamisesta uruille erityisesti sdestystehtivissa. Kan-
nessa komeilee B. A. Thulén 1906 rakentamien Koiviston (Primorsk) kirkon urkujen julkisi-
vupiirros. Urut, jotka havisivat neuvostoaikana, lahjoitti aikanaan keisari Nikolai II, mista
syysta urkuja kutsuttiin “keisariuruiksi”.

Lihes satavuotiaan kirjan nikéispainos tulee lunastamaan paikkansa maamme 1900-luvun
alkupuolen urkukulttuuria avaavana perusteoksena sekd monella tapaa mielenkiintoisena
tietokirjana.

Helsingissi 6.9.2009

Pekka Suikkanen






ALKULAUSE.

Jo useampia vuosia sitten syntyi allekirjoittaneessa ajatus laatia jonkun-
lainen selostus urkujen hoidosta ja niissd ilmenevistd vioista. Matkoillani olin
monesti tullut huomaamaan, kuinka vdhdn tietoa useimmilla urkureilla on soit-
tokoneistaan. Tdmd johtui oppikirjan puutleesta. Mutta kdydessdni sitten toteui-
lamaan alkuperdistd suunnitelmaani, huomasin, ettei kyllin selvdd selitystd urku-
jen hoidosta voida antaa, ellei soittajalle soittokoneensa rakenne ole selvilld.
Vasta silloin kun hdn sen tuntee, voi hdn sitd myds paraiten hoitaa ja kdsitelld.
Tdllaisen lagjasuuntaisen teoksen kirjoitlaminen urkujen rakennuksesla epdilytti
huitenkin allekirjoittanulta, mutia kun »Suomen Kanttori-Urkuri-Yhdistys» kddn-
lyi allekirjoittancen puoleen pyynndlld, ettd ryhtyisin tuontapaista kirjaa laati-
m«an ja kuan taiteilija Oskar Merikanto omasta puolestaan myéskin siihen ke-
hoitti, koska teoksesta sittemmin saataisiin oppikirja urkurikouluillemme ja
lnpasi arvokasta ja paljon merkitsevdd apuaan, niin ryhtyi allekirjoitianut nyt
tlmeslyvdd kirjaa valmistamaan.

Koska suomalainen sanasto urkurakennuksen alalla on vield aivan puul-
leellinen, niin olen ollut pakoilettu kdytidmddn muukalaisia nimilyksid sellaisille
tilli alalla esiintyville sanoille, joille en ole vastaavaa suomalaista asua keksinyl.

Erittdin - suuressa  kiitollisuuden velassa olen laiteilija Oskar Merikan-
nolle, joka hyvdntahloisesti on larkastanut kdsikirjoituksen ja kirjaa suunnitel-
lessani anilanat tdrkeitd neuvoja siild, miten se parhaiten tulisi kirjoittaa oppi-
kirjaksi  kelvatakseen. Samoin lausun mydskin kiitokseni »Suomen Kantlori-
U'rlcari-Yhdistykselles  siitd@ avusta, jola olen siltd saanut, m. m. sen Idhetldmien
kicriokyselyjen johdosta eri seurakunnille.

Toivoltavaa olisi, elld ldmd feos jossain mddrin poistaisi sen suuren puut-
teen. joka suomalaisessa kirjallisuudessa on vallinnut (dlld alalla ja ettd se, edel-
Iyllicn elld urkurit je seurakunnal sen otlaisivat suopeudella vastaan, tuottaisi
senc hyadyn, joka tekijdlld sild laatiessaan on ollut silmdamddrdnd.

Kangasalla syyskuussa 1976.

Martti Tulenheimo.
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HISTORIIKKIA.

On mahdotonta luoda tiydellistd ja selvid kuvaa siitd kehityksest,
jonka alaisina urut ovat olleet, ennenkuin ovat saavuttaneet sen tiiydellisen
muodon, missi ne nyt meilld esiintyvidt. Tadmé osaksi siitd syysti, ettd van-
hemmilla ajoilta on meille jdfinyt niin vdhén tietoja sen aikuisista soittoko-
neista, jolla emme niiden perusteella voi pitkéillekddn tulla, ja toiseksi on
niitakin tietoja varovaisuudella Kkésiteltivd, niiden esityksissdé kun usein
ilmenee risliriitaisuutta. Tarkoituksemme onkin koetltaa téissid luoda jonkun-
lainen yleissilméys urkujen kehitykseen, silti tarkemmin yksityisseikkoihin
pysiahlymétta.

Varmuudella voidaan viittda, etti meidin urkumme ovat syntyneet
suulla puhallettavasta pillistd. Onpa vield viitetty, ettd tillainen pilli olisi
ollut ensimiinen soittokone, miké tunneltiin ja ettdi muinaisaikain ihmiset
valmislival niitd eldinten séériluista. Ja tidmén véitteen perusteella on tultu
sithen lulokseen, ettd urut olisivat olleet maailman ensiméinen soittokone!
Tamé viiile tuskin pitdnee paikkaansa, ja olkoonpa sen uskotlavaisuuden
laita milen tahansa, niin péifasia on, etii suulla puhallettava pilli oli kek-
sitty ja elli Uistié alkoi kehitys kulkea eteenpéin.

Multa tallaisella pillilld ei voitu saada aikaan kuin yksi &fni; ja
siksipi kehilyksen jatkuessa yhdistettiinkin yhteen seitsemén eri pitkda pillia
n. k. paimenpilliksi, jonka kreikkalainen mytologia kertoo itse paimenten ju-
malan [an’in keksineen. Tallainen pilliryhmé asetettiin myohemmin ilmaa
pitivin nahkasiikin yhteyteen, suulla puhallettiin ilmaa sidkkiin, kéisivarren
alla purisictliin siikkida kokoon, joten saatiin ilma tiiviimmaéksi, ja asetettiin
pillit yksi kerrallaan soimaan. Tai oli sikkiin kiinnitetty ainoastaan yksi
pilli, johon ofi kaivellu reikifi, ja niitd tukkimalla ja avaamalla saatiin 4dnen-
korkeus vaihtumaan. Téllainen sidkkipilli, jommoinen vielikin on skotlanti-
laisten kansallissoillokoneena, késittad siis meiddn urkujemme alkutekijét:
pilliryhmiston  ja palkeet.  Niistd yksinkertaisista koneista on ihmisnero ai-
kojen kuluessa kehilliinyt nykyajan  vaalimukset tayttivat konserttiurat.
Mutta palaikaomme vicld seuraamaan kehityksen kulkua.

Pian huomattiin, ctti se ilmaméérd, mikéd keuhkoilla voitiin puhaltaa
ilmasiilioon, oli scké riittiimiton eltd samalla epétasainen. Siksi oli tehidvé
Urat — 1
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parannuksia ja niin keksitliin n. k. vesi-urut. Jotkut historioitsijat véittavit
jo tatd ennen olleen kéytidnnossd jonkunlaisia kémpeldsti tehtyjd puhallin-
vehkeitd, jotka muistuttivat pajassa kéaytettivii palkeita. On nim. hyvin
luultavaa, ettd jo varhaisilta Pan-huilun ajoilta ruvettiin asettamaan pilleja
pienen soikean laatikon péille; laatikon péfissd oli lyhyt putki, josta ilmaa
puhallettiin; késilld peiteltiin ne pillit, joita ei tahdottu soimaan. Mutta kun
laatikko rakennettiin suuremmaksi ja sen paélle aseteltiin suurempia pillejé,
ei niithin en&& jaksettu ilmaa puhaltaa, vaan hankittiin jonkinlainen sepén-
palje ilmaa antamaan. Samalla piti myds laatikon sivuun keksid jonkin-
laiset puikot tai koskettimet, joita liikuttamalla ilma péa#si ainoastaan méaa-
rattyvn pilliin puhaltamaan. (Siis alku jonkinlaiseen »sormioon.») Muita
kerrotaan, ettd sellaisilla palkeilla varustettujen urkujen 4éni oli kova, terdva,
ja aina paljetta painettaessa toyttddva, jota vastoin vesi-urkujen déni oli peh-
myt, miellyttivi ja tasaisesli soipa. Ja varmaa on, ettd vesi-urut saivat
suurimman kaytiénnon.

Ikava kylla ei jalkimaailmalle ole jadnyt mitddn varmaa kuvaa tai piir-
rosta ndistd vesi-uruista. Niinikd4n on ik&vad, etlei niiden selityksien perus-
teella, mitkd meilld on kiyvtettivinAmme, ole pysiytly tuollaisia urkuja teke-
méain. Selostuksen ensimiisista sellaisista antaa Hero Aleksandrialainen, joka
kirjassaan »Pneumalica» kertoo opettajansa, erdin aleksandrialaisen Kiesil-
bios’en, noin 170 e. Kr. keksimistd vesi-uruista »Organum hydraalicam».
Taméin mukaan piti tissd koneessa siihen saakka haitannut riittdmétén ja
epitasainen ilma saataman tiiviimmaéksi ja tasaisemmaksi silen, etid erdfin-
laisen ilmapumpun avulla pumputtiin ilmaa toiselta puclen avonaisena cle-
vaan puolikuulaan, joka puolestaan oli asetettu osaksi vedelld tiytettyyn
suljettuun astiaan, kuulan avonainen puoli veteen péin laskettuna. Kun nyt
ilmaa pumputtiin kuulaan, tyoénsi sinne tunkeutuva ilma veden edelldén
pois, kunnes poistydonnetyn veden paino vastasi médrittyéd ilmanpainetta, jolloin
ilma tunkeutui piileihin. llma pééstettiin yksityisiin pilleihin niihin kuualuvia
salpoja eli venttiilejd avaamalla; néitd salpoja eli venttiileji avaltiin jéileen
vippojen == koskeltimien avulla.

Vesiurut kehittyivat yha paremmiksi ja kestivdt hyvin kilpailun saman-
laisten palkeilla varustetiujen urkujen kanssa ainakin 1l:nteen vuosisalaan
asti. Taméa kay selville jo siitdkin, — miké olkcon huvin vuoksi mainittu —
ettd keisari Nero (7 68 j. Kr.)), joka luuli omaavansa suurel musikaaliset
taipumuokset, ei néyttinyt ainoastaan ymmaérldvin urkujen rakennetta,
vaan vieldpd niitd itsekin teki ja oli erittiiin mieltynyt juuri vesi-
urkuihin. Niinpa kerrotaan m. m., ettd hin kerran palattuaan pitemmén
poissaolon jilkeen Roomaan, vihollisten juuri valtakuntaa ahdistaessa, ei
senaatissa keskustellut valtakunnan asemasta ja sen puolustamisesta, vaan
naytti senaatin jésenille musikaalisia koneita, joita »veden avulla soitelliin»;
selitti niiden rakennetla, niiden puulleita ja etuja: Ja kun hin milloin oli
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pahoilettu matkustamaan, huolehti hin ensiksi hyvit ajoneuvot soittokoneit-
tensa kuljeltamista varten, sitten vasta murehti vaimoistansa, kalleuksistansa
). n.oe.

Mutla nailla vesiuruilla oli huomattavat varjopuolensakin. Kosteus va-
hingoilli pillejd, kuumilla ilmoilla vesi haihtui ja pakkasella se jaityi. Ja
niin rupesi niiden kilpailija: palkeilla varustetut urut, voittamaan yhé laa-
Jempaa alaa.

Kirkoissa ei vesiurkuja liene milloinkaan kéytetty. Ja epivarmaa on,
milloin ylimalkaankaan alettiin kirkoissa urkuja kéayttdd. Arvellaan Espan-
jan luoslarikirkoissa jo v. 450 kiaytetyn urkuja, 650 Englannissa ja Italiassa,
750:n jilkeen Ranskassa ja vuodesta 812 Saksassa.

Vuonna 757 ldhetti Itd-Roomalaisen valtakunnan keisari Konstantin V
lahjaksi Majordomus Pipin Pienelle m. m. urut, joissa pillit olivat lyijysti
lchdyl ja jotka herattiviat lansimaisessa hovissa suurta ihmettelyd. Ne ase-
lettiin Compiégneen Cornelius-kirkkoon. Néitd urkuja mallina pitden antoi
Kaarle Suuri rakentaa useammatkin urut, m.m. Pfalz-kappeliin Aachenissa (812).
Niistii uruista kerrotaan nimenomaan, ettd niiti soitettiin ilman vettd ja etti
niiden isot pillit soidessaan muistuttivat ukkosen jyrin#a ja pienet pillit
Iyyran kielten helkettd tai symbelin &4nen suloutta.»

Nyt alettiin® yhd enemméin rakentaa kirkkoihin urkuja, joskin niilla
puulteittensa vuoksi oli joukko vastustajiakin. Urkuja rakensivat etupéissi
munkit, ja olivat niinhyvin rakentajat kuin urkujen soittajatkin siihen aikaan
crinomaisen hyvéssd maineessa.

Urkuja rakennettiin kahta lajia, nim. pienid kannettavia tai kuljetettavia
urkuja, joita kutsuttiin portatiiveiksi ja isompia, paikoillaan seisovia urkuja:
positiiveiksi  kutsuttuja. Eri &énikertoja, siind merkityksesséi, mitd me niilld
nyl ymmérrdimme, ei néissd uruissa ollut. Niiss& oli tavallisesti 10 tai 15
diinld ja 30, jopa enemminkin pillid. A#ni-ala ulottui H—F tai C—a ilman
kromaattisia puolidénia.! Viritetyt olivat ne kvintteihin ja oktaaveihin;
voimme saada niistd jonkunlaisen késityksen ajattelemalla nyk. Mixtur-
ifiinikertaa. Koskettimet (= tangentit) olivat noin kimmenen levyisid ja
painettiin ne alas joko nyrkilld tai késivarrella. Siksi kutsuttiinkin urkujen
soiltajia sithen aikaan »Urkujenly6jiksi». Minkéafdnlaisia véalittajia kosketti-
misla venttiileihin, niinkuin esim. vinkkeleitd, puulisteiti (= abstrakteja)
j. m. s., ei ollut, silld ne eivit olisi voineet kestdd niitda iskuja, joita kosket-
limet saivat. Paksu nuora oli sidottu venttiilin alla olevaan hakaan ja se
oli suoraan yhdistetty koskettimeen.

Palkeita oli tavallisesti kaksi, yksi kummallakin puolen urkuja. Jokai-
scen  palkeeseen oli kiinnitetty kenk#, johon palkeenpolkija astui, ja yhté

1 Toisten mukaan (kts. T6épfer, siv. 5) oli koskettimille kirjoitettu vastaavat kirjaimensa
ja olivat nee ABCDEFGABCDEFGH.
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paljetta alas painaessaan hén samalla nosti toisen ylos. Painoja ei ollut
palkeissa, joten ilman vahvuus riippui siiti miten sukkelaan polkija polki,
samoinkuin myds hiinen omasta painostaan.

Eradn benediktiliismunkin kertomus on meille séilyttinyt tietoja erdista
aikanaan suuarimmisia uruista, jotka piispa Elfeg vuonna 951 antoi rakentaa
Winchesteriin Englannissa. Néissa uruissa oli kaksi kosketinrivid tai sormiola
(= klaviatuuria) ja jokaisella sormiolla 20 kosketinta; pilleja oli 400, joista
siis 10 pillid joka kosketinta kohti. Oktaavit ja kvintit olivat useamman-
kertaisia. Kaksi »urkujenly6jaé» vaadittiin soittamaan néitad »jattildisurkuja»,
ja palkeita, joita oli 26, polkemaan vaadittiin 70 miesté, jotka saivat tehda
tyotd »otsansa hiessd». Mutta sitten verrattiinkin ndiden urkujen &inta uk-
kosen jylindsin. — Maallista laulua sédestimidn kéytettiin pienid kannettavia
urkuja. Ne olivat vain kiinnitetyt hihnaan, joka asetettiin kaulan ympéri,
vasemmalla kéadelld liikutettiin palkeita ja oikealla soitettiin. Niistd ovat
saaneet alkunsa n. k. »posetiivits eli vddntéurut (saks. Drehorgel). Pilleja
valmistettiin alussa kullasta, hopeasta, kuparista, tinasta, lyijystd, lasista,
‘norsunluusta, paperista ‘ja puusta, mutta huomattiin pian, etti paraat aineet
niiden valmistamista varten olivat: fina ja puu.

Kahdella sormiolla rakennetut urut eivit en#in olleet niinkdén harvi-
naisia kuin luulisi. Olipa niissd uruissa, jotka pappi Nik. Faber vuonna
1361 rakensi Halberstadtin tuomiokirkkoon, kolmelkin sormiota (kaksi diskantti-
sormiota ja yksi bassosormio) seké jalkio(pedaali)'. Néissé uruissa oli 14
diatoonista ja 8 kromaattista &intd H—a ja oli niiden 20 laskospalkeen (kts.
edempéni) polkemiseen tarpeen ainoastaan 10 polkijaa. Jalkion keksijiksi
mainitaan tavallisesti Venetsian Markuskirkon urkuria Bernhard Saksalaista,
joka teki keksinténsi vuonna 1470, mutta todennékdistii lienee, elld hén oli
saanut tietid Faberin keksinndsid ja timén jilkeen valmistanut itselleen
jalkion. Tai olisiko kummallakin taholla itsendisesti timéa keksinto tehty?
Mainitaan my6s eriis belgialainen viulunrakentaja Ludvig van Valbeck jal-
kion keksijanid. Alussa oli jalkiossa vain 8 &édnti; venttiilistd riippui alas

1 Taikka kenties paremmin sanottuna: jotka pappi F. vanhoista uruista korjasi ja paransi.
Silld jo vuonna 1000, kertoo Praelorius 1644 julkaisemassaan »Syniagmassa», oli Saksassa
useimmissa piispankaupungeissa urut, niinpid Halberstadtissakin. N#istd antaa hin hauskan
kuvauksen, josta seuraava olkoon mainittu: »Niissd oli ainoastaan muutamia sangen suuria
pillejd, koskettimet olivat k#mmenen levyisii ja oli niiti myds véhén, ne olivat kover-
rettuja ja painuivat erittiin raskaasti, joten niitd tiytyi molemmin késin tai kyynérpiiin avulla
painaa alas eiki niitd voinut kiyttid muuhun kuin koraalisidveleen soittamiseen. Niihin kuu-
lui useampia pienid puhallinpalkeita. Urkuihin oli maalattu kolmen munkin kuvat, joista
kerrottiin, etti he olivat eristi fuugaa laulaessaan (mistd olisi siihen aikaan fuuga tullut?)
itsensii kuoliaaksi laulaneet, koska he osasivat ja rohkenivat pimein taidon avulla laulaa pal-
jon korkeammalle ja matalammalle kuin muut ihmiset. Kerrotaan myds, ettei kukaan voinut
24 tunnin kuluttua nfiden urkujen dfresséi jididi eloon sen arseniikkipitoisen hajun ja tuoksun
vuoksi, jota niistd soitettaessa erittyi.» (O Wangemann siv. 77).
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nuorasilmukka, johon jalka pistettiin ja painettiin venttiili auki. Pian huo-
maltiin jalkion suuri merkitys, ja noin 15:nnen vuosisadan alusta ei rakennettu
Juuri nimeksikddn mitdan suurempia kirkkourkuja ilman jalkiota.

I5:nnen vuosisadan alkuun saakka ei urkujen pillisto ollut jarjestetty eri
diinikertoihin, vaan soivat kaikki saman kanavan péilla seisovat pillit, pitem-
mit ja lyhemmaét, yht’aikaa kanavaa vastaavaa kosketinta alas painettaessa.
Tilen tulivat urut siis soimaan kuten suuremmanpuoleinen Mixtur-44ni-
kerla ja saivat aikaan kamalan melun. Kohosipa jo ainid urkujen poista-
miseksi kirkoista: katsottiin tuollaisen soiton enemmén haittaavan kuin tuke-
van lauluna. Mulla silloin keksittiln n. k. ponsilaatikko (saks. Springlade).
Niistii antaa J. G. Topfer (kirjassaan »Lehrbuch der Orgelbaukunst> II osa
siv. 972) seuraavan selityksen: »Ponsilaatikoissa, joita loysin sangen hyvin
lechdyn kappaleen eriissd vanhoissa uruissa Eimbeckissé, oli kanavia ja ka-
navaventtiileji samoin kuin meidan listelaatikoissamme (kts. edemp.). Mutta
jokaisen pillireijin alla on pieni venttiili, jonka kautta ilma joko voidaan
laskea pilliin tai sulkea sieltd pois. Niinmuodoin kuuluu siis jokaiseen &éni-
kerlaan niin monta venttiilid kuin dénikerrassa on pillid, kun nim. on kysy-
mys yksinkertaisesta dénikerrasta; tahi myds niin monta venttiilid kuin
diinikertaan kuuluvalla kuorolla on pilli&, kun on puhe sekafinikerroista.
Kun 4énikerta avattiin, tulivat samalla kaikki siihen #&inikertaan kuuluvat
venttiilit avatuiksi, s. o. poistetuiksi tukkimasta pillinreikid. Kun jilleen
dfinikerta sulettiin, ponnahtivat venttiilit niiden alla olevien vieterien vaiku-
tuksesta kiinni.» Téistd ponnahtamisesta johtuu niiden laatikoiden nimi
»Springlade».  Mutta jollei nyt timéi venttiili tukkinutkaan taydellisesti
reikdd, vaan sattui kenties meneméédn vihén sivulle, niin jai sen péilla oleva
pilli soimaan. N&méa laatikot aiheuttivatkin timén kautta sangen paljon
Ivoli ja ainaista korjailua, jonka tdhden urkujenrakentaja Martin Agricolan
vaonna 1442 keksimé listelaatikko (saks. Schleiflade) tyonsikin ne pois kay-
linnosta.  (Kis. tuonnempana).

Nyt kun siis oli keksitty téallaisia henkilaatikoita, oli mahdollisuus
Jakaa pillejd eri ryhmiin ja muodostaa eri ddnikertfoja. Jokainen dédnikerta
saaliin soimaan vetdmélld auki soittopoydidn vieressd oleva médrattyd #éni-
kerlaa vastaava registerinuppt (kts. edemp.). Ja jokaiselle dédnikerralle oli
annellu omat nimenséd sen dfnenviarin mukaan, mikid samaan ryhméén kuu-
luvilla pilleilla oli. Tai saivat ne ainakin osaksi nimensé siiti, kuten Praeforius
kertoo: »Niin esim. ne pillit, jotka olivat oktaavia korkeammat, kuin pohja-
diinel, eroitettiin Mixtur-kuorosta (nim. vanhoissa uruissa), niille annettiin
oma registerinuppinsa ja listansa ja kutsuttiin Octavaksi. Samoin ne pillit,
jolka soivat kvinttii korkeammalla kuin edelld mainitut oktaavipillit, eroitet-
tiin ja kutsuttiin Quintiksi.»

Osa avonaisista pilleistd tukittiin péistddn ja néin syntyi 16:lla vuosi-
sidalla uusi Aénikertaryhmé: Gedackt (— peitetty). — Samoin keksittiin
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my6s néihin aikoihin n. k. kieli-ddnikerrat (kts. edemp.), kulen esim.
Trompet, Krumhorn j. n. e. Kuka ndiden #énikertojen keksija on ollut,
ei jilkimaailma ole saanut tietdd. Vield voitiin tehdi eroitus Adnikertojen
vélilla niissd olevan é&inikorkeuden mukaan, sanomalla jonkan &#nikerran
olevan 32, 16, 8, 4 j. n. e. jalkaa pitkdn, jolloin pituus merkittiin dgénikerran
ensimdisen, pisimmdn pillin mukaan. (kts. edemp.)

Kuudennnellatoista vuosisadalla tuli myo6skin urkuihin n. k. selkd-
positiivi (saks. Riickpositiv). Tadmé oli alussa pieni siirrettivd urkukoneisto,
jota kéytetliiin liturgian suorituksessa apuna ja johon oli asetettu etupéfssé
vienompia dénikertoja. Se asetettiin urkurin seldn taa (on huomattava, etté
urkuja siihen aikaan soitettiin kasvot urkuihin péin k#dnnettyind) ja yhdis-
tettiin erityiselld " sormiolla p#&durkuihin. My6hemmin tuli selkduruista suu-
rempi itsendinen urkulaite, joka jo uusia urkuja suunniteltaessa otettiin huo-
mioon ja kerla kaikkiaan eri sormiolla pédurkuihin yhdistettiin. Pédurat
rakennettiin useammasta pienemmisti osasta ja ndméi pienemmit osat sijoi-
tettiin eri paikkoihin urkujen kehin sisilld, sinne missi niille aina paras
paikka loydettiin. Ja kutsuttiin niitd eri osia paikkansa mukaan, esim.
yld-uruiksi, sivu-uruiksi j. n. e.

Koskettimien lukumédrad lisittiin jo 14:Ita vuosisadalta alkaen, jolloin
kromaattiset puoliaskeleet tulivat mukaan, niin ettd sormio véhitellen kasitti
kokonaista neljd oktaavia (kts. lJdhemmin sivu 35 ja 36). Julkaisemme tésséi
seuraavan Praetoriuksen mainitseman' Julius A ntoniuksen vnonna 1585 laatiman
ehdotuksen (= dispositsionin) St. Martini-kirkkoon Danzigissa, joka antaa
tdydellisen kuvan senaikuisista uruista.

Yid-urut. =3 Z« 13 ddnikertaa.
1. Principal 16 jalk. 3 % 7. Offenflit tai Viol 3 jalk.
2. Hohlflit 16 S 8. Spillpfeife A
3. Quintadena 16 ., ) 9. Viol
4. Spillpfeife s ., % g 10. Sedecima
5. Octav s = § 11. Rauschquint.
6. Quintadena 8 ., T

12. Zimbel, 144 pillih — niinmuodoin 3 koorinen.
13. Mixtur, oli kaikestaan 1152 pillid, jokaisella koskettimella
niinmuodoin 24 pillia.

Selkapositiivissa. 18 ddnikertaa.
1. Principal 6. Pieni Blockflst 4 jalk.
2. Hohlflét tai Hohlpfeif 8 jalk. 7. Gembshorn

3. Spillpfeif tai Blockflot § .. 8. Sedecima

¢

1 Syntagma musie. siv. 16.



4. Octav 4 jalk. 9. Flote
5. Offenflot tai Viol 4 ,, 10. Waldflét
11. Trommel s 15. Rauschquint
12. Krumbhorn s 16. Nasatt
13. Zinken 4o, 17. Zimbel, 144 pillid
14. Schallmeyen Ao, 18. Mixtar, 220
Rinta- tai Ftupositiivissa. 8 diinikertaa.
1. Gedackt § jalk. 5. Zimbel
2. ‘Gedackt 4, 6. Dunecken 2 jalk.
3. Principal 4 . 7. Regal, laulava 8§
4. Quintadena 4 8. Zinken Ao,
Jalkiossa ylaurkuihin. 4 dinikertaa, jokaisessa 43 pillid.
1. Iso Unter-Bass 32 jalk. 3. Posaune-Bass 16 jalk.
2. Unter-Bass 16 ,, 4. Trommele s
Jalkiossa kummallakin sivulla. 12 diinikertaa.
1. Fléte tai Octava 8 jalk. 8. Zimbel, 144 pillid
2. Gedackt s 9. Mixtur 220 .
3. Quinladena Aoy, 10. Spitz tai Cornett
4. Superoctav 2 11. Trommeten tlai
5. Nachthorn Schallmeyen
6. Rauschquint 12. Krummhérner.
7. Bauerpfeif

Liséiksi oli uruissa vield 3 tremoloa (kts. edemp.) ja bassossa yksi rumpu.

Néin suuria urkuja varten ei tietysti riittinyt sellaiset yksinkertaiset
palkeet, joista olemme ennen puhuneet. Palkeita olikin parannettu ja
kiytettiin uruissa nyt n. k. laskospalkeita. Ne muistutlivat meidédn pajois-
samme nykyédidn kaytinnossi olevia palkeita, olivat valmistetut suuresta na-
hasta, joka palkeen kokoonpainuessa muodostui laskoksille, mistd my6s
niiden nimi johtuu. Tallaisilla palkeilla saatiin kylld enemmaén ilmaa kuin
siihen saakka Kkéytetyilld, mutta oli ilma epitasaista, ollen toisinaan enem-
mén, toisinaan taas vihemméin puristettua. Tamé vika kuitenkin korjautui,
kun urkujenrakentaja Chr. Forner keksi ilmavaa’an {1667), jonka avulla voi-
liin punnita jokaisen palkeen ilmapaine ja sitd lisitd painoja tai vietereiti
palkeisiin asettamalla. — Samoin parannettiin myo6s pillien 4énté ja koetettiin
saada ne adntadméin heti koskelinta painettaessa, rakentamalla pilleihin n. k.
partoja (kts. edemp.). Milddn madrittyja mittoja, mensuuria (kts. edemp.) ei
tihan aikaan vield tunnettu; niiden keksiminen jai 18:nnen ja 19:nnen vuosi-
sadan osalle.!

I Kts. Wangemann, siv 168.



Olemme jo edellda puhuneet Halberstadtin uruista, mutta koska niita
viela yhi tibénkin aikaan mainitaan silloisten uusien urkujen mallina, tah-
domme antaa niistd vield pienen kuvauksen Wangemannin mukaan. —
Vuonna 1592 ryhtyi halberstadtilainen urkujenrakentaja David Beck siella
olevia urkuja tiydelleen korjaamaan ja uudestaan rakentamaan ja lopettti
tyonsid 4 vuotta myohemmin. Uruissa oli 59 &dénikertaal jaettuna neljille
sormiolle ja jalkiolle. A#nikerroissa oli yhteensd lihes 3000 pillid. Sormiot
ulottuivat C, D, E, F, Fis, G, Gis aina h ja T saakka. Erityisind registeri-
nuppeina olivat Tremolo ja Koppeli (= yhdisidji), joka viimemainittu yhdisti
molemmat sormiot toisiinsa. Kaikkien tdhidn urkuihin kuuluvien kielidéni-
kertojen kaikutorvet olivat vahvasta messingistd ja kerrotaan niiden painon
olleen 6 sentnerid! Urkujen takana oli 8 vahvaa paljetta. Naméa olivat, sen
ajan mukaan, monilla laskoksilla tehdyt ja kohosivat polkiessa kahden kyy-
nirdn korkeuteen, olivat 8 jalkaa pitkdt ja 4 jalkaa leveét, puhtaasta tam-
mesta valmistetut. Erddn vanhan aikakirjan mukaan oli néitd urkuja tar-
kastamaan kutsultu kokonaista 53 maan etetevimpéid urkuria, joille palkkiona
maksettiin 3000 taaleria. Tarkastuksesta tehtiin pitkd poytikirja, joka sisélsi
76 pykaldda. —- Olihan sitd siindkin yksien urkujen tarkastuspoytédkirjaksi! —

Kuten ndemme, olivat urut 16:lla vuosisadalla jo saavuttaneet sen tay-
dellisyyden, ettd niilld voitiin vaikkapa konsertteja antaa ja suurinta mestaria
J. S. Bachia odottaa. Tosin jo aikaisemmin oli etevid urkureita ja konser-
tinantajia olemassa, niinkuin esim. Landino 1 1390, Paumann { 1473, Isaak
T 1517, Luscinius 1 1536, Cabezon § 1566, Blitheman 1 1591 y. m.

Tdmén ajan uruissa huomataan jo miltei kaikki samat &dnikertaryhmét,?
jotka nyk. uruissa on olemassa. Niinpd niissd on: Principal-, Gedackt-,
Floitti- ja Kieli-dénikertaryhmét. Viuludédnikerta puuttuu, silld siti vastaavat
dénikerrat: Gamba j. n. e. ovat vasta seuraavan vuosisadan keksintéd. Nimet
keksittiin eri dénikerroille helposti. Niinpian kuin joku &é4nikerta vihénkin
muistutti jotain orkesterisoitinta, annettiin sille vastaava nimensé.

Urkujen — ja ylimalkaan soittokoneitten viritys cli hyvin erilainen. Ei
ollut maaratly mitdéin varmaa édinen korkeutta, jonka mukaan virityvksen
olisi tullut tapahtua. Kiytettiin kahta viritystapaa: joko viritettiin koneet
korkeammiksi n. k. kamariddnen (saks. Kammerton) tai matalammiksi n. k.
kéoriddnen (saks. Chorton) mukaan. Tavallisesti viritettiin urut timén jal-
kiméisen mukaan, s. o. matalammiksi, koska silloin »ihmisenkin #&éni
kuului kauniimmalta matalalla laulaessaan» ja taasen korkeampi viritys teki
mielialan hupaisemmaksi kodissa soitettaessa.? Pian kuitenkin vaihdettiin
ndméi nimitykset, niin etti kooridénta kiytettdessid saatiin korkeampi viritys.

1 Toisten mukaan 61.

2 Ryhmitimme nim. kaikki saman eérisel (= karakidr) dénikerrat yhteen ryhméin kuu-
luviksi.

3 vert. Seidel siv, 7.
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